Motiviske aspekter af uendelighedsrakken
Undersogelse af et vilkdrligt reekkeudsnit
Svend Hvidtfelt Nielsen 2003

Eks. 11 Uendelighedsrakkens belgelengde 5 fra tone 257 til tone 577
(afleest fra 2 Symfoni, fra optakt til t. 59 til optakt til 99).
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Ovenstdende, "Eksempel 17, er udarbejdet som et forseg pé at sette mig ind i de nye aspekter af
uendelighedsrakken, som Per Norgard havde fortalt mig om. Mit sigte var at undersoge et vilkarligt
udsnit af uendelighedsraekken. Som forlaeg brugte jeg Neorgards 2. symfoni. Jeg valgte at fokusere
pa hver femte tone, bolgelengde 5, og nedskrev dens fem forskellige melodilinjer, dens fem
’positioner”, udfra henholdsvis uendelighedsraekkens tone 257, 258, 259, 260 og 261. 1 2. symfoni
svarer det til flgjtens indsats pa optakten til t. 59. Trods adskillige fejlskrivninger undervejs tradte et
menster hurtigt frem. To sma beslegtede motiver syntes at gennemtreenge alle fem positioners
melodilinjer: En tonegentagelse, med snart tre, snart fire toner efterfulgt af en stigning en stor terts.
Der viste sig en regelmeassighed i motivet afhangigt af antallet af tonegentagelser for
tertsstigningen: Efter fire tonegentagelser bevaegede melodien sig tilsyneladende vilkarligt videre
efter tertsstigningen. Efter kun tre tonegentagelser faldt den altid tilbage til udgangstonen. Lad os
for nemheds (om end ikke skenheds..) skyld kalde de to motiver A og B (eks.2). De er i eks. 1 alle
omgivet af en firkantet ramme.
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Motiver s@ttes an i1 en evig bevagelse efter hinanden ned gennem de 5 positioner, hele tiden med
indsats af skiftevis motiv A og B. Og sédledes forholder det sig ogsa med hver enkelt linje:
Motiverne optrader skiftevis.

Indsatserne af motiverne folger ogsé et monster:

A motiver satter ind umiddelbart efter B motivets tredje tone, mens B motiver seter ind efter A
motivets femte tone. (Bemaerk, at den samlede uendelighedsrackke forlgber gennem eks. 1’s fem
linjer 1 en stadig bevagelse oppefra og ned.)

Med denne tatte motivielge fremstar muligheden for konstant at have tematiske motiver vevet ind 1
hinanden, og derved arbejde med rakkens toner i en uafladeligt motivisk funderet musik.

Motiverne A og B optrader i det undersegte reekkeudsnit udfra otte forskellige tonehejder: Ab, G,
F, Bb, Fis, A, Eb og C. Af de fem raekker udviser ved forste gjekast kun 2. position systematik, idet
dens indsatser pendler mellem G og Fis. Sammenholder man imidlertid hver raekkes forste tre toner
med raekkens motivindsatser, ser man at disse for hver reekke er sammenfaldende. 2. positions forste
tre toner er F-A-Bb. Og det er netop de toner dens forste tre motiver (B-A-B) sattes an udfra!

Motivernes forsattelser varierer. Hvis vi konsekvent lader fortsettelsen fra A bevege sig nedad, ser
vi felgende fortsettelser: Lille sekund (én gang), lille terts (to gange), kvart (én gang), tritonus (tre
gange), kvint (to gange) og stor sekst (én gang). Ikke alle intervaller er reprasenteret. Nogle
forekommer oftere end andre. I eks. 1 angiver et lille tal eller ben@vnelsen “tritonus” hvilket
interval padgaldende A motiv fortsatter med.

Ogsé fortszttelsen af motiv B udviser denne blanding af variation og gentagelser. I rekkeudsnittet
optraeder B ti gange med seks forskellige fortsettelser. Af disse optraeder de fire to gange. Kalder vi
dem — for nu at fastholde poesien — x, y, z og u, kan vi se, at x, u og y hver kun optraeder i samme
linje, mens z optraeder 1 bade 4. og 5. positions linjer. I eks. 1 ses disse betegnelser angivet over en
forlengelse af den firkantede rammes overste linje efter pageldende B-motiver.

Udover disse motiviske relationer indeholder rekkeudsnittet selvfolgelig ogsa alle de
gammelkendte forbindelser. Motiverne — og med dem laengere udsnit af linjerne - kan genfindes i
halvt tempo, tredjedels tempo og kvart tempo. Og sével i retvending som 1 omvending. Ved de



leengere forleb merkes dog effekten af det vilkarlige rekkeudsnit. De langsomme gengivelser af
hurtige forleb optraeder kun for en afgraenset mangde toner. Pa nodeeksemplet indeholder de
leengste af de angivne forlgb ti og tretten toner.

For at eks. 1 ikke skulle gro til i anmaerkninger, er (medmindre andet angivet) kun pavist nogle
langsommere versioner af motiv B, og kun i begyndelsen af eksemplet. Der er dog utvivisomt
mange flere relationer linjerne imellem, end de optegnede. Ligesom der ogsa er andre karakteristika
end motiverne A og B. F.eks. synes hver linje at antyde tonale felter, der atter forlades. Der
optrader altid en tonegentagelse og en akkordbrydning — eller antydningen af en sddan - imellem de
to motivers indsats. Og sé& fremdeles. Hvorvidt der kan drages generelle konklusioner udfra
eksemplet ved jeg ikke. Det er naerliggende at tro det, men for et lengere uendelighedsrekkeudsnit
er undersggt ma det bero pa getverk.

I eksempel 3 har jeg forsegt at legge linjerne ud i et musikalsk forleb. Hensigten var umiddelbart
blot at tydeliggere, hvorledes motiverne optradte vavet ind imellem hinanden. For at ingen stemme
pa forhand skulle have metrisk forrang frem for andre, er forlebet skrevet 1 4/4 og eks. 1’s toner er
tolket som sekstendedele. Da der er fem stemmer valgte jeg et femstemmigt ensemble —
blaserkvintetten — som medium.

Ved udarbejdelsen af eksemplet opdagede jeg endnu en ny regelmaessighed, som jeg ikke ville have
set ellers: Motiverne B og A satter hver an pracis hver anden takt. Motiv B starter altid pé taktens
forste slag, motiv A starter altid sekstendedelen for fjerde slag og tonegentagelserne imellem
motiverne starter altid pa et treslag!

Saledes kan uendelighedsrakken altsa stadig — efter godt 30 ar — indeholde overraskelser. At der
kan findes helt andre perspektiver og strukturer i eks. 1’s lille reekkeudsnit, er jeg derfor heller ikke
et gjeblik i tvivl om. Det er kun et spergsméal om at se det. Og laseren opfordres til selv at ga pa
opdagelse og udse sig nye meningsdannende strukturer.

Peretde
Eks. 3: Et forsog pa musikalisering
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